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+Wer Kunst sagt, spricht vom Menschen” (78); ,das
BILD ... ist Verwandlung der Materie zum Geist”
(212). Zwei préagnante Aussagen, keines Kunsttheo-
retikers, sondern eines bildenden Kiinstlers, ndm-
lich von Hans Kock, der in erster Linie als Bildhau-
er, aber auch als Zeichner und Maler tatig war. Er
wurde 1920 in Kiel geboren, wirkte viele Jahre in
Hamburg und starb 2007 in Kiel-Schilksee; im Nor-
den ist er durch seine Skulpturen im o6ffentlichen
Raum bekannt. Nun machen die beiden Herausge-
ber — Antonia Gottwald, von 2001-2007 engste Mit-
arbeiterin des Kunstlers, und Holger Zaborowski,
seit 2020 Professor fiir Philosophie in Erfurt - das
Werk des Kiinstlers einer breiteren Offentlichkeit
bekannt: Der 2017 unter dem Titel ,Licht — Mitte —
Raum” erschienene Band galt seinen Arbeiten im
Greifswalder Dom (1982-1989), der 2020 verdffent-
liche Band ,Bild des Glaubens” widmete sich der
umfassenden Neugestaltung der Feldsteinkirche St.
Cyriakus in Kellinghusen (1974/75 und 1993). Beide
Publikationen belegen Kocks Fahigkeit, historische
Kirchen liturgisch stimmig zu ergédnzen und zu mo-
dernisieren. Das vorliegende, ebenfalls reich illus-
trierte Buch prasentiert Kocks zwischen 1972 und
2007 entstandenes schriftliches Werk: Gesprache,
Essays sowie Vortrége zu eigenen Arbeiten und de-
nen geschitzter Kiunstlerkolleginnen und -kollegen.
In den Texten spiegeln sich die zeitgendssischen
Kunstdiskurse wider, in denen der Kiinstler enga-
giert, gelegentlich auch polemisch Stellung bezog.
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Den Raum versteht Kock als ein Umgreifendes, in
dem auf der einen Seite die ,Natur als Schopfung”
und auf der anderen Seite der Mensch als geistiges
Wesen in einem Spannungsverhiltnis stehen. Der
Mensch nutzt das ihm in der Schépfung gegebene
Material, um durch das ihm eigene Bildvermdgen
beispielsweise Gebdude oder Bildwerke als Objek-
tivationen menschlichen Geistes hervorzubringen.
Freilich sind nicht alle Bilder auch BILDER, denn
es gibt Machwerke, die uns verarmen lassen, und
solche, die unser Leben bereichern. Auf diesem ge-
danklichen Hintergrund lobt Kock die Architektur
von Jugendstil oder Bauhaus und kritisiert die der
Nachkriegszeit: Deren ,Lob des Kubus“, das mit
einer Abschaffung des Bildhaften — namlich von
Rundung und ornamentalem Profi — einhergeht, hat
vielerorts zu stadtebaulicher ,Verédung” gefihrt.
Selbstverstandlich, so der Bildhauer, gibt es keine
Architektur ohne ,Gebrauchscharakter”, ihr ,h6chs-
ter Gebrauchswert aber sei die Lebensfreude, darin
zu hausen” (64).

Intensiv hat sich Kock mit Martin Heidegger be-
fasst — nicht nur mit dessen Philosophie, wie die
beiden (an einigen Stellen kryptisch formulierten)
Essays (113-125; 164-174) belegen. Nach mehreren
Sitzungen mit dem Philosophen hat er einen beein-
druckend realitdtsnahen, ca. 26 cm hohen Portrét-
kopf in Bronze (1961) geschaffen. — Kocks Arbeiten
fiir den 6ffentlichen Raum hingegen sind von mo-
numentalem Format und provozierten, wie das Bei-
spiel ,Meteor” (1957) belegt, Diskussionen: Er hatte
von diesem tberaus erfolgreichen Springpferd ein
ganz in sich ruhendes Standbild gefertigt! — Eine
Besonderheit des Bildhauers Kock besteht darin,
dass er nicht nacheinander, sondern gleichzeitig
figlirliche wie abstrakte Skulpturen schuf. Der ver-
meintliche Gegensatz von figiirlich und abstrakt,
war Kock iiberzeugt, fithre in die Irre, denn ,jede
Kunst ist abstrakt, wenn sie Kunst ist” (219), weil sie
stets vom konkreten Gegeniiber abstrahiert und die-
sen in eine kiinstlerische Form zu bringen versucht.
Das von Kock intendierte Zusammenspiel von Natur
und Skulptur wird im Skulpturenpark auf dem Gut
Seekamp in Kiel-Schilksee erlebbar.

Verstreut ber verschiedene Beitrége lassen sich
Ansatze fiir eine Theorie bildender Kunst identifizie-
ren. Einen ersten Hinweis geben die zeitgendssischen
Vorstellungen, von denen sich Kock unmissverstind-
lich abgrenzt: Er widerspricht einem erweiterten
Kunstbegriff sowie der Auffassung, dass das, was
Kunst ist, lediglich eine Sache von Vereinbarung
sei; zudem Kkritisiert er den Innovationszwang, der
,Kunst” immer schneller veralten lasse. Auflerdem
verstellen antagonistische Attribute wie ,alt versus
modern” oder ,gegenstdndlich versus abstrakt” den
Blick auf die Kunstwerke. Kock hingegen pladiert fiir
eine ,Kunst ohne Attribut” (78) — und hat dabei einen
inhaltlich gefiillten, substanziellen Begriff von Kunst
im Sinn. Drei Fragen geben weiteren Aufschluss.

Wie entstehen — gezeichnete, gemalte oder skulp-
turale — Bildwerke? Kunst setzt das von Kock hoch-
geschatzte Handwerk voraus, ist indes mehr als
ein ,Konnen des Gekonnten” (80). Angetrieben vom
menschlichen Bildvermégen entsteht in sténdiger
geistiger Auseinandersetzung mit dem bearbeiteten
Material — und noch ,vor allem Begreifen” (151) — ein
Werk, das im gelungenen Fall als BILD (= Kunstwerk)

gelten kann. So kommt etwa in der Steinskulptur der
»Stein zu sich selber” (152). — Anders formuliert: Ein
BILD verdankt sich nicht dem &sthetischen Kalkiil
des Kiinstlers, sondern geht aus dem offenen Pro-
zess des Bildwerdens hervor: Das Bild ,ergibt sich
urspriinglich” (80). Dann gehort es nicht langer dem
Hervorbringer — und die oft gestellte Frage, was es
denn bedeuten soll, fithrt nicht weiter.

Was macht ein Bild zu einem Kunstwerk? Nicht
jedes Bild ist schon ein BILD - und das, was ein
Bild zum BILD macht, ist seine ihm eigene leben-
dige Form. Diese beschreibt Kock vorsichtig mit For-
mulierungen wie ,Stimmigkeit” (80), ,Verdichtung”
(188) oder ,Zusammenhangsdichte des Ganzen” (82).
- Als ,Ereignis des Offenen” (81) gibt das Kunstwerk
,noch nie Dagewesenes” (101) zu erkennen. Es lasst
den Betrachter Schonheit erleben und vermittelt
+Wohlgefallen” (74). ,Nie hat ein Kunstwerk die Welt
verandert, sondern ist eine Welterfahrung aus sich”
(210), die jedoch ,das wahrhaft Heile” (80) und ,Ver-
sohnungskraft” (100, 199) zu vermitteln vermag.

Wie lassen sich Bilder als Kunstwerke erkennen?
Weil jedes BILD aus sich selbst verstanden werden
will, hilft kein niichternes Abchecken weiter. Als
,das Leben der Formen" erscheint ein BILD dem
Betrachter zunéchst ,als etwas Fremdes”, das nur
durch sorgsames und vorsichtiges Abtasten mit den
Augen zu etwas ,Vertrautem” (138) wird. BILDER
sind nur mit den ,Augen der Liebe” (101) zu verste-
hen, was viel Ubung erfordert. — Kock vertritt zudem
die Idee eines imagindren Museums: Denn die neu
hinzukommenden BILDER ergénzen, ,was immer
schon Kunst war” (109), so dass jiingere und altere
BILDER sich wechselseitig bereichern.

Mit Blick auf die aktuellen Kunstdiskurse, die
Macht von Kuratoren und einen iiberhitzen Kunst-
markt wirken Kocks Gedanken geradezu aus der
Welt gefallen, konnen aber die Diskussion um das,
was Kunst eigentlich ist, allemal bereichern. Und
auBerdem: Sie haben sich bewéhrt, bilden sie doch
den gedanklichen Hintergrund eines reichen und
vielfaltigen bildnerischen Werks. Das zu entdecken
14dt der schone Band ein.

Thomas Menges
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